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HUBERT AQUIN

Essayiste et romancier, Hubert Aquin nait 2 Montréal
en 1929. Apres des études en philosophie a I'Université de
Montréal, il se rend a Paris afin d’¢étudier a I'Insticut d'écudes
politiques. A son retour, il travaille comme scripteur et comme
animateur a Radio-Canada avant d’entrer a I'Office national du
film ou il réalise des documentaires et écrit des scénarios. Au
méme moment, il accepte la direction de la revue Liberté, en
plus de collaborer a de nombreuses publications. Il s'engage
ensuite dans I'action politique en militant dans des groupes liés
a I'indépendance du Québec. En 1964, il est emprisonné en
raison de ses activités politiques. En prison, il rédige Prochain
épisode, son premier roman. Paraitront ensuite Zrou de mémoire,
Lantiphonaire et Neige noire. Touffue et complexe, sombre et
lucide, I'ceuvre d’Aquin se mérite le Prix du Gouverneur général
(qu'il refuse), le Prix du Québec et '’Athanase-David en 1972.
Hubert Aquin se suicide en 1977.
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CHAMP LITTERAIRE ET PARADOXE DE LA
REVOLUTION TRANQUILLE.
Lexemple synthése de Prochain épisode d’Hubert Aquin

Dominic Marcil

es spécialistes de la littérature québécoise s'entendent généralement

pour considérer la Révolution tranquille comme ['achévement du

processus d’autonomisation du champ littéraire, par rapport au joug
culturel de T'ancienne mere-patrie frangaise et aux spheres du pouvoir
(politique et religieux)'. La littérature québécoise s'est ainsi arrogé, dirait
Pierre Bourdieu, «le droit de définir [elle]-méme les principes de sa
Iégitimité» (Bourdieu, 1998, p. 107). Pourtant, un certain paradoxe
structure le champ littéraire et artistique de I'époque : alors quun désir
manifeste d’affirmation culturelle et de prise de contrdle des institutions
anime ['ensemble de la sociéeé, et que les mots d’'ordre dans les domaines
artistiques sont ceux de la déconstruction et de la «libération», la culture
devient un fondement de lidentité nationale. Lautonomie du champ
littéraire est ainsi relativisée par le lien qu'il entretient avec les idéologies
entourant la nation. Néanmoins, les tensions que suscitent de telles
contradictions — qui débordent certainement le cadre de la Révolution
tranquille pour s’étendre de I'apres-guerre aux débats entourant I'écriture
migrante des années 1980 — ne sont pas sans dynamiser le champ littéraire
de I'époque, ce qui a 'avantage de déranger l'institution et d’ouvrir la voie a
une avant-garde apte a constituer la prochaine littérature.

. Des 1960, Réjean Robidoux, dans un retentissant article paru dans Le Devoir, affirme
que la litérature québéceoise est désormais autonome de la mere-patrie : «Robbe-Grillet,
Nathalie Sarraute, Claude Simon, Michel Butor peuvent dormir en paix. Nous nous passerons
de leur concours pour nous comprendre. » (Robidoux. 1966, p. 19)

postures, n 6, dossier Littérature québécoise, printemps 2004
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Parmi les textes qui forment le corpus consacré de la littérature de la
Révolution tranquille, ceux d'Hubert Aquin occupent une place privilégice.
Depuis Louis Hémon, Claude-Henri Grignon ou Gabrielle Roy, jamais une
ceuvre n'a été reconnue aussi rapidement comme fondamentale, voire
fondatrice, dans la littérature québéeoise. A la parution de Prochain épisode
en 1965, la critique ne manque pas de saluer le romancier comme I'embléme
littéraire de la Révolution tranquille, celui qui incarne le mieux les
métamorphoses sociales de cette période historique charniere. Lentrée de
Prochain épisode dans le paradoxe littéraire énoncé précédemment est
largement tributaire d'un effet de réception qui connote toute la complexité
de Décriture d’Aquin, complexité qui se situe tout autant dans le
renouvellement de I'esthétique romanesque que dans le parcours de I'auteur,
et qui fait du roman une ceuvre synthese. Nous pouvons certainement y voir
un facteur ayant concouru a la rapide consécration d’Aquin, dont I'ceuvre
sest le mieux insérée dans I'horizon d’attente’ du lectorat de I'époque, tout
en le modifiant.

Le champ littéraire québécois en 1965

Les années de la Révolution tranquille sont marquées, dans les
productions artistiques, par une prise de parole identitaire. Celle-ci semble
faire ressurgir un érat du champ littéraire sensiblement effacé au Québec,
celui de I'art social®, qui prend progressivement de 'ampleur dans les années
d'apres-guerre avec Bonheur doccasion et Refus Global. 11 est toutefois
important de souligner que cet art social n‘en est pas un au sens strict du
terme, cest-a-dire lié a un parti politique et défendant les idéologies de
celui-ci dans une fonction didactique, voire propagandiste. Il serait plutot art
du social au sens ot il définit sa légitimité en tant qu'agir dans la population
et pourfendeur de la mobilisation et de I'affirmation nationales. Peuvent s’y
rattacher des essayistes comme Pierre Vadebonceeur et Pierre Vallieres, mais
également, dans une certaine mesure, tous les auteurs ayant participé au
débat entourant I'utilisation du joual (André Major, Gérald Godin, Jacques

)

Selon Hans Robert Jauss (1978), dans Pour ine esthétigiee de la réception, 'horizon
drattente est une posture de réception. qui détermine la lecture d'une ceuvre, d'un public a
une époque donnée.

j Nous nous basons ici sur les theses développées dans Les régles de I'art de Pierre
Bourdieu (1998). La terminologic modernisée que nous employons est calquée sur les
définitions qu'il établit pour décrire les trois états du champ littéraire a partir de la moitié du
XIXe siecle @ 'art bourgeois, I'art social et art pour lart.



Champ littéraire et paradoxe de la Révolution tranquille 107

Renaud et Claude Jasmin, entre autres), alors considéré par plusieurs comme
le symbole ultime de la libération culturelle et de I'asservissement dégénératif
du Québec. Dans une autre mesure, la poésie du pays, amorcée autour de
1950 avec les éditions de I'Hexagone et qui fait encore des vagues durant les
années de la Révolution tranquille, peut également se rapporter a un art du
social, puisqu'elle se veut le chantre d’'une culture nationale. Ensuite, un
deuxi¢tme état du champ sapparenterait a ce que Bourdieu appelle I'art
bourgeois, c’est-a-dire un art de consommation, de grande production, de
divertissement et dont la légitimité se mesure par les ventes. Le best-seller en
est certainement le genre emblématique — méme s'il ne prend de 'ampleur
au Québec que vers 1970" —, mais nous pouvons également y inclure les
radioromans, téléromans et autres ceuvres dramatiques populaires, largement
diffusées au Québec. Enfin, le dernier érat, qui appartient a la sphere
restreinte de production et de réception, serait celui de I'art pour I'art. Cette
derniere portion du champ littéraire éeablit les classiques et les ceuvres qui
sont lus par des gens culturellement favorisés, I'élite intellectuelle et la classe
artistique. La démarche de I'artiste et les valeurs esthétiques sont privilégiées
comme principes de reconnaissance, ce qui en fait un art éloigné des clichés
et généralement plus formaliste. En outre, il sagit de I'état du champ qui se
réclame le plus d’'une autonomie par rapport aux autres activités sociales,
dont se prévaut souvent la poésie (pensons a Claude Gauvreau ou a Paul-
Marie Lapointe). Bien sir, ces trois états du champ littéraire ne sauraient se
diviser aussi clairement dans les années 1960, ou nous voyons plutdt se
cotoyer les conceptions de lart pur, de l'art du social et de Tart de
consommation dans une volonté dynamique de repenser les assises de la
litccérature québécoise.

Lattente de nouvelles esthétiques romanesques

Les années 1965 et 1966 sont fort profitables pour la littérature
québéceoise. Laurent Mailhot avance méme le terme de «mouvement»
(Mailhot, 1997, p. 145), tant sont nombreuses les ceuvres rapidement
consacrées qui sont publiées. Les recueils de Roland Giguere (L’/fge de la
parole), de Paul Chamberland (Lafficheur hurle) et de Jacques Brault
(Mémoire) confirment la place prépondérante de la poésie dans la vie

! Selon Claude Martin (1997), un des grands best-sellers des années 1960, du point

de vue des ventes, est les fascicules des fnsolences die Fréve Untel, ce qui témoigne
certainement de I'engouement de la période pour une littérature qui remet en question les
assises de la societé quebecoise.
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littéraire, méme si elle tend a éwre supplantéc progressivement par le roman.
Clest véritablement dans ce dernier genre que saccomplit la «révélation
littéraire ». Marie-Claire Blais obtient une reconnaissance internationale alors
quelle remporte le prix Médicis en 1966 pour Une saison dans la vie
d’Emmanuel, et un nouveau venu déconcerte I'institution littéraire par son
langage inventif et sa reconnaissance parisienne, Réjean Ducharme, qui
publie LAvalée des avalés en 1966. Le roman a longtemps été I'enfant pauvre
de la littérature québéceoise. Il faudra attendre apres-guerre pour voir une
tradition romanesque s'installer solidement dans la vie littéraire. Or, voila
qu'en deux années une évidente remise en question du code romanesque se
met en place autour des ceuvres de Ducharme, de Blais et d’Aquin —
auxquelles nous pourrions également ajouter celles de Jacques Godbout —,
remise en question qu'ont bien saisie Réjean Robidoux et André Renaud, en
1966, et quils assimilent a un nouveau souffle de I'art en général :

Voila le sens de ce souci forcené de création formelle qui a modifié les conditions de
tous les arts, y compris maintenant celui du roman. Lattitude fondamentale de
I'artiste, de passive qu'elle érait, devient active, jusqu’a I'exces. Ce qui importe avant
tout au créateur n'est pas ce que la réalicé lui impose mais ce qu'il dicte lui-méme a
la réalité par les moyens qui lui sont propres et quiil ne se fait pas
scrupule de forcer, au besoin, et de torturer : le langage, et tout
particulierement la composition et I'écriture, en ce qui concerne le romancier.

(Robidoux et Renaud, 1966, p. 165)

Le renouveau est donc de mise. Dans le roman, le questionnement formel
qui caractérise la période souligne une volonté de modifier le code et, par
extension, l'institution littéraires.

Il semble juste de reconnaitre a Prochain épisode une «création
formelle» qui se manifeste, selon Fulvio Caccia, par un éclectisme jamais vu
dans la littérature québéeoise (Caccia, 1999). Outre l'intégration d’un
discours spécifique aux années de la Révolution tranquille — comme nous
le verrons —, le roman met en place une structure narrative complexe, tout
en jouant avec les codes précis du roman policier et en ajoutant une
dimension autobiographique. Notons également que les références
fréquentes a Balzac mettent en parallele I'ceuvre étudiée avec une tradition
romanesque européenne. Le roman policier, I'autobiographie et le roman
balzacien : ne voyons-nous pas ici ce que la litctérature québécoise n'offrait pas
en 19652 En puisant dans ces genres, Aquin déroge au code romanesque
d’une époque pas si lointaine ol le roman devait refléter des réalités propres
au Québec. Si nous nous en remettons a I'ouvrage de Robidoux et Renaud,
les modeles romanesques en vigueur durant les années 1960 sont ceux de
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Louis Hémon, de Ringuet, de Gabrielle Roy et, plus récemment, ceux
d’André Langevin et d’Yves Thériault, tous des romanciers « romanesques »’,
pour reprendre I'expression de Laurent Mailhot  (Mailhot,
1997, p. 130).En affichant ouvertement son refus d’une tradition littéraire
québécoise, Aquin engage sur un autre plan son choc avec l'institution
littéraire : le caractere exogene de sa référentialité dénote certainement une
volonté de renouveler le roman québécois par un apport extérieur, alors que
pendant tant d'années une certaine idéologie de conservation a recherché le
chef-d’ceuvre dans I'intégration de la tradition et de I'histoire. Dans Prochain
épisode, ce projet de réformer le roman québécois va aussi de pair
avec un revirement dans la carriere d’Hubert Aquin, ce qui devient
signifiant dans la mesure ou le roman assume sa dimension
autobiographique.

Prochain épisode : au confluent d’'un parcours dialectique

Au moment de publier Prochain épisode, Aquin est bien connu au
Québec tant par son militantisme au sein du R.ILN. que par ses années
passées a Radio-Canada et a 'O.N.E Aussi, notons qu'Aquin est reconnu
comme un brillant essayiste : il écrit notamment dans Liberté et dans Parti
pris. 1l est ainsi considéré comme un intellectuel en vue des le début des
années 1960. Son inscription dans le champ littéraire se fait d’abord par le
truchement de l'essai, ce qui aura des répercussions sur la réception de son
premier roman, comme nous le verrons. Aquin avait d’abord refusé
idéologiquement, comme en témoigne un retentissant article publié dans
Parti pris en 1964, d’étre assimilé a une condition d’écrivain :

Au fond, je refuse d’écrire des ccuvres d'are, apres des années de conditionnement
dans ce sens, parce que je refuse la signification que prend I'are dans un monde
équivoque. Artiste, je jouerais le role que I'on m’a ateribué @ celui du dominé qui a
du talent. Or, je refuse ce talent, confusément peut-étre, parce que je refuse
globalement ma domination. (Aquin, 1995 [1971], p. 51)

En ce sens, Prochain épisode marque une rupture dans le cheminement
intellectuel d’Aquin. Déja, par son titre, le roman annonce quelque chose a
venir, le seuil d'une autre érape a franchir. «A la limite, avoue I'auteur dans

Il sagit beaucoup plus d'une écriture attachée i rendre compte de phénomenes
psychologiques, sentimentaux et sociaux dans une narration tentant de représenter le réel que
d'un véritable travail sur la forme et le code romanesque.

g
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une entrevue réalisée deux ans apres la parution du roman, Prochain épisode
n'existe pas. C'est ce qui vient apres qui existe» (Bouthillette, 1995 [1971],
p. 15). Et ce qui vient apres, ce faire a venir, c'est «ce qui [le] détermine»,
poursuit-il. Ainsi, sa prise de position initiale avec la publication de Prochain
épisode signale un projet a venir, celui de I'ceuvre a écrire et d’'une nouvelle
carriere : «J'accepte maintenant d’étre écrivain. Je ne voulais pas étre
'homme d'un seul livre» (1995 [1971], p. 10). Quant au
contexte qui a mené a 'écriture du roman, I'histoire est bien connue, et le
mythe bien entretenu : le 5 juillet 1964, apres s'étre engagé dans I'action
révolutionnaire clandestine — «I'Organisation spéciale » —, Aquin est arrété
pour port d’arme illégale et vol de voiture, ce qui 'amene a passer dix
semaines dans un institut psychiatrique. Clest a cet endroit qu'il écrit le
manuscrit de Prochain épisode. La prise de position fondamentale, et
ambivalente, du roman se constitue donc par opposition a une période
engagée et militante de son écriture. Il ne faut pas non plus oublier que
I"éducation littéraire d’Aquin, avant d’en arriver a I'essai et au militantisme,
avait écé fortement influencée par le théatre :

Sijai éié initié¢ a la liteérature, cest quand méme par le théawre et j'ai éeé assez
préoccupé par cela, et ce que jai faic au début, ce sont des textes dramatiques, pour
la télévision, et la radio. (Boucher, 1976, p. 138)

Cet intérét pour le théatre, il le mettra a contribution, a son retour de Paris
en 1954, dans la sphere de grande production que constituent la radio et la
télévision, alors qu’Aquin entreprend une carricre 2 Radio-Canada. Ce
passage par le théitre fait ainsi de Prochain épisode un double revirement dans
la carriere de I'écrivain.

Le parcours littéraire d’Aquin peut ainsi se lire comme une
dialectique : de ses débuts au théatre, a la radio et a la télévision (genres et
médias qu’on assimile plus facilement & un art de consommation), il passe a
I'essai (genre qui se réclame largement, a cette époque, de I'art engagé), puis
au roman (dans lequel il tente de se libérer des contraintes de I'engagement
en opérant littérairement un renouvellement formel). Si cette proposition
d’interprétation a le mérite de tracer clairement le parcours de l'auteur dans
le champ littéraire, dans le paratexte, son cheminement est nettement plus
ambigu. Nous pouvons certainement nous interroger, entre autres, sur le
mythe qu'entretient Aquin autour de la «révélation littéraire » qu'est pour lui
le roman. Si 'auteur tend a faire croire que Prochain épisode est le fait d'un
retournement intellectuel et d’une évolution dans son parcours, la lecture de
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son journal nous révele que, des 1961, le projet du roman est en branle.
Aquin annonce alors son désir d’écrire un roman au sujet d’'un écrivain
auteur de romans policiers” Notons aussi qu'il avait publié, en 1959, son
premier roman (qui se révele davantage une longue nouvelle), Les
Rédempteurs sans toutefois attirer attention. S’il y a un renversement dans
sa carriére, il faut donc Pattribuer 2 'homme public; écrivain, lui, chemine
depuis les années d’études a Paris, a la fin des années 1950.

Amené a définir sa démarche d’écriture, Aquin entretient plusieurs
contradictions, ce qui témoigne de 'ambiguité de sa position dans le champ
littéraire. D'abord, dans la définition de I'écriture que propose Aquin, le plan
formel prime le fond : « La littérature est une sorte de formalisme dans lequel
le contenu est secondaire. Lidée d’écrire un roman me vient plus par la
forme que par le contenu» (Bouthillette, 1995 [1971], p. 15). Dans cette
perspective, nous pouvons aisément situer la démarche d’Aquin dans de ce
que Bourdieu appelle «la sphere de production restreinte». En admettant
sattarder d'abord 2 la forme, le romancier manifeste son désir d’orienter le
jugement de son ceuvre uniquement vers des considérations esthétiques.
Toutefois, sa position nest pas autonome du politique, puisqu’il s'est d’abord
fait connaitre par son militantisme et ses essais. Si elle a lieu dans le parcours
d’Aquin lorsque celui-ci publie Prochain épisode, la rupture n'est pas
nécessairement considérée comme telle par le milieu littéraire — comme en
témoigne la réception du roman —, reconduisant une cohérence
indépassable entre la pensée du militant et sa nouvelle condition d’écrivain
public. A un moment, lauteur croit méme essentiel d’affirmer que son
ceuvre romanesque n'est pas engagée : «Sur le plan artistique, je suis non
engagé. D’ailleurs, Prochain épisode est un témoignage, une confession, non
un roman engagé au sens étroit du terme, c’est-a-dire une prise de position

politique» (1995 [1971], p. 12).

Quoi qu'il en dise, la position d’Aquin dans le champ littéraire
n'apparait pas univoque, mais doit étre plutdt vue comme une conjonction
de diverses tendances formant une dialectique. Tout comme cet extrait de
Prochain épisode le montre, Aquin semble & premiere vue se situer du coeé
d’une littérature autonome qui se répond a elle-méme :

«Je réve de faire un roman policier avec un cheval», et encore @ «Je crois que je
tiens mon sujel en tenant mon écrivain (auteur de romans policiers!) », écrit Aquin dans son
journal (Aquin, 1999, p. 221).
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Je me suis enfermé dans un systtme constellaire qui m'emprisonne sur un plan
strictement liteéraire, a tel point dailleurs que cette séquestration stylistique me
parait confirmer la symbolique que jai utdilisée des le début : la plongée (Aquin,

1995 [1965], p. 18).

Cet «emprisonnement littéraire» répond précisément au caractere
autotélique du principe de I'art pour I'art. Aussi, Aquin, que plusieurs de ses

proches n’hésitent pas A qualifier d’«élitiste»’, avoue lui-méme s'adresser
davantage 2 une classe intellectuelle et hautement cultivée de lecteurs :

Je sais que j'écris pour pas grand monde : pour celui qui, me lisant, va se mettre a
se transformer. La majorit¢ des gens ne comprennent pas, ne reconnaissent pas.
Mais ceux qui reconnaissent, c’est tellement important, ce sont eux qui comptent
le plus dans la sociéeé. Ex du coup, c'est extraordinaire si le produit transforme le
consommateur méme si les consommateurs ne sont pas nombreux. (Dostie, 1975,
p. 12 et 14)

Cet extrait révele également une autre conception récurrente chez Aquin, qui
savere en contradiction avec une position uniquement liée a la sphere de
production restreinte : en sappropriant une terminologie typiquement
marchande (le « consommateur», le « produit»), Aquin rattache sa démarche
a des principes économiques, comme s'il accordait une importance a son
ceuvre uniquement dans la mesure ou elle produit un effec sur le
consommateur qui I'aurait achetée. Malheureusement, semble-t-il nous dire,
peu de gens peuvent se « payer» intellectuellement la mransformation résultant
de la compréhension de son ceuvre romanesque! Aussi, en plus d’adhérer a
une interprétation économique du rapport entre auteur (producteur) et
lecteur (consommateur), le romancier accorde au plaisir, au divertissement,
une fonction fondamentale :

Il est impensable, selon moi, d’enscigner la littérature sans avoir recours a la notion
de plaisir produit et recu, sinon on passe a coté de ce qui concerne la spécificité de
toute entreprise littéraire. La litctérature n'existe pas en soi avant d’étre lue. Toute
ceuvre implique une situation dialectique de transaction. Le livre n'a rang d’objet
que sil est consommé. (Aquin, 1995 [1968], p. 193)

Aquin se situe donc a la jonction d’une position qui releve de l'art de
consommation et de I'art pur. Ce point de jonction caractéristique de la prise
de position du romancier est parfaitement assumé dans la forme méme que

Voir & ce sujet la scene V de l'acte 1V de 'ouvrage de Francoise Maccabée-Iqgbal,
Descfinado. Otobiographic de [hibert Aquin (Maccabée-Igbal, 1987, 471 p.).



Champ littéraire ¢t paradoxe de la Revolution tranquiille 113

prend Prochain épisode : alors que le roman éronne par sa recherche formelle,
par le télescopage des plans narratifs et des cadres référentiels, qui conferent
a I'ceuvre une difficulté de lecture certaine — quoiqu’il ne s'agisse pas du
roman le plus inaccessible d’Aquin — cette construction formelle est
élaborée a partir de celle du roman d’espionnage, un genre associé a 'art de
consommation.

Aussi, mais dans une moindre mesure, Prochain épisode est lié aux
positions de I'art du social; sans que le roman soit, & proprement parler,
engagé ou qu'il manifeste une solidarité envers une quelconque classe
d’opprimés, les référents auxquels renvoient des symboles forts, dont celui de
la «révolution», appellent nécessairement les questions de 'engagement.
Aquin, dans une entrevue avec Michele Favreau, signale que la réception de
Prochain épisode, fondée sur «le plan politique, sur le plan de I'engagement
personnel, [I'Jaurait mis “hors littérature” » (Favreau, 1966, p. 11). Toutefois,
en assumant la dimension autobiographique du roman et en admettant que
Peeuvre est libre de toute orientation politique, Aquin entretient un
paradoxe. Le «je» du texte devient chargé du référent « Hubert Aquin»,
lequel, justement par son caractere «hors littérature », lie nécessairement la
lecture au contexte d’¢énonciation du roman. Doublé du terme «révolution »,
véritable leitmotiv de T'ocuvre, le référent « Hubert Aquin» ne peut que
rappeler 'engagement politique de I'auteur, ce que ne manquent pas de
signaler les critiques. De plus, le dernier paragraphe du roman est sans
équivoque : ce prochain épisode sera celui de la révolution accomplie. Si
I'ceuvre est simplement un « témoignage », comme le suggere Aquin, il s'agit
d’un témoignage qui appelle une action a venir, ce qui recouvre certainement

une dimension mobilisatrice.

Prochain épisode apparait donc comme une synthese des positions
d'Hubert Aquin dans le champ littéraire, ce qui entraine aussi une
intégration de différents discours qui caractérisaient sa production
antérieure. Clest dans cette perspective que doit étre compris 'engouement
immédiat qu'a suscité le roman : en se fondant sur une pluralité de discours
qui rejoignent des considérations tant politiques, autobiographiques que
litctéraires, Prochain épisode se présente comme la synthese  des
questionnements qui animent toute une génération de (re)penseurs de la
société québéceoise.
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Le paradigme générationnel

Identifier les caractéristiques propres a une génération nest jamais
une entreprise simple, puisque nous en venons nécessairement a effacer
certaines divergences et incongruités. Il s'agit alors d’identifier des ruptures
sociales, littéraires ou autres a un groupe particulier d’'individus ayant
sensiblement le méme parcours, le méme projet®. Autour des revues Liberté
et Parti pris, au sein des mouvements indépendantistes, des syndicats, des
poetes, d’un certain cinéma engagé (Gilles Groulx, par exemple) sarticule
tout un questionnement sur le renouvellement de 'identité collective, de la
nation, du pays. Quelques uns étant influencés par I'idéologie post-coloniale
et le marxisme, on parle sans détours de «révolution», de «libération»; on
semble prendre conscience de la nécessité d’une affirmation collective qui
jetterait les bases d’une nouvelle société québécoise. Bien sir, dans tout ce
branle-bas idéologique, Hubert Aquin n'est pas en reste. Ses essais le
positionnent comme un penseur en vue, un pilier de cette génération
d'intellectuels préts a passer a 'action, ce que résume d’entrée de jeu Yves
Préfontaine dans une «critique»’ de Prochain épisode

Certes un nouveau romancier. Mais il ne faudrait pas oublier, qu’outre ses activités
professionnelles agitées, Hubert Aquin est sans doute I'un des intellectuels
canadiens-francais de notre génération qui, dans ses articles épisodiques, a de plus
pres cerné lessence de I'éducation québécoise, 'un de ceux qui, de par le
raffinement de sa culture philosophique, littéraire et anthropologique ¢était le plus
apte a jeter les bases d’une phénoménologic de la sociéé canadienne-frangaise.

(Préfontaine, 1965, p. 557)

Dans cette perspective, peut-on s'étonner que Prochain épisode ait éié lu
comme une ceuvre emblématique d’un questionnement générationnel? Ce
type de lecture orientée est certainement symptomatique des positions
littéraires antérieures occupées par Aquin, mais surtout de son inscription
dans un vaste réseau d’intellectuels engagés lié au champ politique. Dans le
roman en tant que tel, les thématiques sont fort éloquentes en ce qu'elles
rejoignent précisément le questionnement social, identitaire et politique de

" Nous nous basons ici sur la présentation des générations littéraires que fait Lucie

Robert : «Si I'on peut parler de générations littéraires, c'est dans la mesure ol une formation,
un environnement, un projet réunissent un ensemble de personnes le plus souvent du méme
age. Quoiquelle tende & gommer les oppositions, les divergences, les différences, la notion
de génération est parfois nécessaire pour rendre compte d'une rupture ou d'une mutation his-
l(mquc importante, autrement difficile a saisir.» (Robert, 1989, p. 195)

Yves Préfontaine avoue lui-méme a la fin de son article qu'il ne peut critiquer
Prochain épisode sans orienter son propos vers lidéologie qu'il sous-tend et avee laquelle il
sympathise.
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cette «génération d’écorchés», comme se plait a la définir Yves Préfontaine.
Prochain épisode met en scéne un anti-héros qui se cherche, finalement, une
identité. Celle-ci passe a travers la «révolution» a venir, le prochain épisode,
et 'amour de la femme, K. En se définissant lui-méme en situation, le texte
appelle nécessairement a de tels types de lecture, compréhensibles en regard
du contexte social et historique du Québec :

Evénement nu, mon livie m'écrit et nest accessible a la compréhension qu'a
condition de n'étre pas détaché de la trame historique dans laquelle il s'instre tant
bien que mal. Voila soudain que je réve que mon épopée déréalisante s'inscrive au
calendrier national d'un peuple sans histoire! (Aquin, 1995, p. 90)

De telles incursions de I'auteur-narrateur dans I'ceuvre en cours d’écriture
guident certainement le lecteur vers une interprétation impliquant tout un
contexte référentiel signifiant. Ce contexte est celui d’'Hubert Aquin le
«révolutionnaire», mais aussi celui des bouleversements et des remises en
question des années 1960. Le portrait du Québec qui prime alors pour cette
génération d’intellectuels est celui d’'un pays contraint et conditionné au
repli sur soi perpétué par 200 ans de domination anglo-saxonne et
d’'idéologie cléricale. C'est dans cette perspective que prend tout son sens
Penfermement du narrateur de Prochain épisode, forcé a s'évader de son
isolement institutionnel par I'imaginaire. Nous pourrions certainement
rapprocher la situation de I'écrivain-narrateur de la these défendue par Aquin
dans «Profession : écrivain», article dans lequel il assimile I'imaginaire
artistique québécois a une situation de dominé'. Ainsi, si Prochain épisode
integre des positions antérieures d' Hubert Aquin qu'on pourrait juger « hors
littérature », le roman réunit également un ensemble de discours
rassemblant un questionnement générationnel autour d’une fagon de
repenser les assises de la société québécoise. Evidemment — un regard sur la
réception nous le confirmera —, la lecture du roman ne sera pas épuisée par
sa seule dimension contextuelle.

Une réception mitigee

Nous savons la consécration immédiate qu'a connue Prochain
épisode des sa parution. Les articles élogieux de Gilles Marcotte dans La Presse

'” «La domination d'un groupe humain sur un autre survalorise les forces inoffensives

du groupe inférieur : sexe, propension aux arts, talents naturels pour la musique ou la creéa-
tion...», ¢crit Aquin dans «Profession @ ¢erivain» (Aquin, 1993, p. 48.).
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et, surtout, de ]ean—Ethier Blais dans Le Dewvoir annoncent clairement la
venue d’un grand écrivain dans le paysage littéraire québécois'. Si les
instances de réception parlent sans demi-mesure de «bombe littéraire»,
néanmoins, elles se gardent bien d’aborder Prochain épisode par le revirement
du code romanesque québécois qu'il propose : on note l'originalité de la
forme, mais les référents pour lexpliciter semblent manquer. Par contre,
la réception est généreuse sur la remise en question identitaire que le roman
traduit. Yves Préfontaine parle d’un roman qui « met des phrases inouies » sur
la «québécitude» (Préfontaine, 1965, p. 557), Monique Bosco, d'une
écriture qui pointe le «mal du siecle» (Bosco, 1966, p. 45), et Mireille Bigras
avoue quelle y a reconnu «ce québéeois [sic] a la recherche de son identité,
ce québécois [sic] sans racines, issu de tous, issu de rien, sans nom et
personne pour le nommer [...] le livre me semble étre une projection écrite
d’'un drame personnel a chacun de nous, d’'un drame national» (Bigras,
1965, p. 560). Jean-Ethier Blais, lui, croit voir dans Prochain épisode «ce que
nous voudrions tous étre : le noble étranger a particule, le
contre-révolutionnaire, ’homme d’aprés la Révolution, celui qui défend a
juste titre les intéréts assis de I'univers» (Blais, 1965, p. 11). Il faudra
attendre deux années apres la publication du roman pour que la thématique
de I'identité nationale soit dépassée dans la réception par des analyses plus
minuticuses du code narratif. Les premicres érudes scientifiques du roman
viennent des 1970, Notons aussi au passage que des 1968 I'importance de
Prochain épisode dans I'histoire littéraire est reconnue, comme en témoigne
son entrée dans un ouvrage d’histoire littéraire’ et sa réédition pour un
public scolaire'. Quant a la suite de la réception, quelque 250 études”, essais
ou chapitres de livres consacrés au roman témoignent fortement de sa
reconnaissance institutionnelle.

H Jean-Ethier Blais termine ainsi sa critique du roman : «Nous navons plus a le

chercher. Nous le tenons, notre grand écrivain. Mon Dieu, merci. » (Blais, 1965, p. 11.)
Marcotte est plus réserve, mais le titre de son article, « Une bombe @ “Prochain ¢pisode” », est
évocateur. (Marcotte, 1965, p. 4.)

= Un  premier mémoire sur  PProchain épisode (qui porte sur les temps
chronologiques) est déposé en 1970 a I'Université Laval, alors que des articles ont été rédigés
dans des revues comme Eludes de littérature quéhécoise (Université de Sherbrooke, 1971),
Littératures (Université McGill, 1971) et Voix et images die pays (UQAM, 1972).

K Voir Histoire de la littérature canadienne-frangaise. (Bessette, Geslin et Parent,

1968).
1

15

Voir I'édition de Prochain épisode présentée par Gilles Beaudet (Aquin, 1969).
Selon le Répertoire Huthert Aquin réalisé par Jacinthe Martel et Manon Dumais
(deépartement d’Etudes littéraires de 'UQAM, 1998).
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A Pétranger, la réception de Prochain épisode est tout a I'inverse de sa
consécration au Québec. En 1966, une édition frangaise du roman parait
chez Robert Laffont. Toutefois, alors que la critique frangaise ne tarit pas
d’éloges sur Réjean Ducharme et Marie-Claire Blais, elle décrit I'écriture
d’Aquin comme de la mauvaise copie de romans frangais, d’un style
alambiqué et confus'. Ce schisme entre la critique québécoise et frangaise,
loin d’atténuer le succes de Prochain épisode, suppose, pourrait-on croire, une
condition autonome de la littérature québécoise, puisque sa légitimation s'est
faite a partir d’'un centre québécois sans le concours de la France. Ce point
de vue est partagé par Réjean Robidoux, pour qui le roman d’Aquin est en
quelque sorte 'embleme d’une littérature québéceoise affranchie du joug
culturel frangais : «Que le livre soit accueilli avec enthousiasme, avec
indifférence ou avec dédain, quand il sera réédité et diffusé en Europe, cela
ne changera rien a sa valeur interne ni a I'importance qu’il a pour nous a tous
les niveaux de sa signification» (Robidoux, 1966, p. 19), écrit-il en 1966.
Néanmoins, nous savons que si la critique, dans un premier temps, a voulu
aborder I'ceuvre par le questionnement identitaire, social et politique quelle
sous-tend, elle est restée tres évasive sur l'appropriation de codes
romanesques et formels étrangers. Tout se passe comme si la référentialité du
discours national érait inconciliable avec 'apport exogene de la construction
de Prochain épisode, et méme, le sublimait.

La trajectoire d'Hubert Aquin semble dessinée a I'image d’une piste
de course automobile, sport que l'auteur affectionnait particulierement; les
courbes serrées, les virages a 1807, il les a pris souvent a pleine vitesse, lui qui
disait que la seule véritable révolution est cylindrée'! Dans son ouvrage
critique sur Aquin, Anthony Soron utilise les termes «révolte impossible»
pour qualifier le parcours de 'auteur (Soron, 2001). En effet, la rupture que
constitue Prochain épisode avec son militantisme semble une résignation
d’Aquin A suivre la trajectoire forgée par son milieu, qui I'oriente fortement
vers I'écriture. La «révolte» qu'il avait tenté de provoquer par le truchement
de l'essai a finalement eu raison de lui : son passage a I” «action clandestine »
montre comment sa tentative d’aller le plus loin possible dans son action s'est
soldée par un échec. Mais, mis en ceuvre dans Prochain épisode, dans

e Yves Berger croit que le succes québécois du roman tient beaucoup plus dans

'appréciation de homme public que dans le roman en tant que tel @ «Leurs [la critique
québéceoise] jugements se réfeéreraient o la stricte littérature. Le mystere est 1a, ou la critique
francaise a vu du déja va, du déja lu et de inachevé.» (Berger, 1967, p. IV.)

: Sclon le film de Jacques Godbout, Dewx épisodes dans la vie d'Hubert Agiiin
(O.NF., 1979, 57 min.).
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'impossibilité du narrateur d’agir autrement que par la fiction, cet échec est
renversé, et devient un élément essentiel de la synthese que constitue la prise
de position par le roman. Aussi, sa réception témoigne d’'un malaise lié a la
confrontation avec 'institution littéraire et a l'intégration d’un discours
propre a la Révolution tranquille. Les lectures successives du roman 'ont
porté, quarante ans apres sa parution, au niveau de chef-d’ceuvre de la
littérature québécoise. Néanmoins, entre 1965 et 2004, le discours
nationaliste a laissé de plus en plus de place, dans la critique du roman, a la
construction formelle. Uinstitution littéraire s'est ainsi vue métamorphosée a
la suite de la «révolution romanesque» des années 1960. Le cas de Prochain
épisode est, dans cette perspective, fort éloquent quant au questionnement
qua eu a intégrer linstitution littéraire : le roman arrive si bien 2
synthétiser les discours nationaliste, littéraire et autobiographique qu'on se
demande ce qu'il interroge au juste, tout comme le nouveau statut autonome
de la littérature québéceoise s'interrogeait sur ses assises au tournant de la
Révolution tranquille.
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